UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES
CURSO DE LICENCIATURA EAD EM LETRAS-INGLES

A FEMINILIDADE DE KITTY FANE NA OBRA O VEU PINTADO, DE SOMERSET
MAUGHAM: LIMITES DA ONISCIENCIA DE UM NARRADOR EM TERCEIRA
PESSOA SOB O OLHAR PARALELO ENTRE O LIVRO E AADAPTACAO
CINEMATOGRAFICA DE JOHN CURRAN

LiVIA FREITAS DE SOUZA

RIO DE JANEIRO - RJ
2022



LiVIA FREITAS DE SOUZA

A FEMINILIDADE DE KITTY FANE NA OBRA O VEU PINTADO, DE SOMERSET
MAUGHAM: LIMITES DA ONISCIENCIA DE UM NARRADOR EM TERCEIRA
PESSOA SOB O OLHAR PARALELO ENTRE O LIVRO E AADAPTACAO
CINEMATOGRAFICA DE JOHN CURRAN

Trabalho de Conclusdo de Curso, em
formato de Artigo Cientifico, apresentado
como requisito parcial para obtencado de
grau de licenciada em Letras-Inglés na
Universidade Candido Mendes, sob a
orientacdo dos Prof.s Dr2 Sandra
Venancio Kezen Buchaul e Me. Douglas
Lemos Monteiro dos Santos.

RIO DE JANEIRO - RJ
2022



LiVIA FREITAS DE SOUZA

A FEMINILIDADE DE KITTY FANE NA OBRA O VEU PINTADO, DE SOMERSET
MAUGHAM: LIMITES DA ONISCIENCIA DE UM NARRADOR EM TERCEIRA
PESSOA SOB O OLHAR PARALELO ENTRE O LIVRO E AADAPTACAO
CINEMATOGRAFICA DE JOHN CURRAN

Trabalho de Conclusdo de Curso, em
formato de Artigo Cientifico, apresentado
como requisito parcial para obtencado de
grau de licenciada em Letras-Inglés na
Universidade Candido Mendes, sob a
orientagdo dos Prof.s Dr? Sandra
Venancio Kezen Buchaul e Me. Douglas
Lemos Monteiro dos Santos.

Aprovada em 09/05/2022.

BANCA EXAMINADORA

,MWMWVW

Sandra Venancio Kezen Buchaul - Orientadora
Doutora em Literatura Comparada (UFF)
Universidade Candido Mendes

o« Q .
/_Dovc‘ 35 Ltmaé )\ﬂ,ow’b\:(\a C\oc (Q anng
\"J

Douglas Lemos Monteiro dos Santos - Co-orientador
Mestre em Planejamento Regional e Gestdo de Cidades (UCAM)
Universidade Candido Mendes

Antonio José Carneiro Cardoso
Mestre em Linguistica (UNICSUL)
Universidade Candido Mendes

RIO DE JANEIRO - RJ
2022



A FEMINILIDADE DE KITTY FANE NA OBRA O VEU PINTADO, DE SOMERSET
MAUGHAM: LIMITES DA ONISCIENCIA DE UM NARRADOR EM TERCEIRA
PESSOA SOB O OLHAR PARALELO ENTRE O LIVRO E A ADAPTAGAO
CINEMATOGRAFICA DE JOHN CURRAN

Livia Freitas de Souza'

RESUMO: Uma andlise psiquica de Kitty Fane e a Literatura Inglesa é realizada
mediante um paralelo entre escolhas possiveis e sua génese, numa perspectiva
amoral, no escopo da obra literaria de Somerset Maugham e da adaptagao
cinematografica de John Curran, O Despertar de Uma Paix&o. Essa analise tem
como objetos as questdes que perpassam a construgcdo da feminilidade de Kitty
Fane, protagonista de ambas as obras, numa abordagem psiquica e subjetiva,
buscando respostas que elucidem os porqués de sua escolha pessoal, assim como
os desfechos diferentes oferecidos pelo livro e pelo filme.

Palavras-chave: Feminilidade; Literatura Inglesa; O Véu Pintado; Cinema; Somerset
Maugham.

Submetido em 25/04/2022.
Aprovado em 09/05/2022.

INTRODUGAO

Este trabalho tem por objetivo realizar uma analise psiquico-literaria de Kitty
Fane, personagem ficticia de romance da literatura inglesa, tragando um paralelo
entre escolhas possiveis e sua génese, numa perspectiva amoral, no escopo da
obra do autor Somerset Maugham e da adaptacéo cinematografica do diretor John
Curran.

Segundo a perspectiva psicanalitica, todo sujeito passa pelo viés das
demandas maternas e paternas na constituicdo de sua subjetividade (FREUD,
1933/1976). Kitty Fane, personagem feminina cuja historia se passa na alta
sociedade inglesa do ano de 1925, ndo seria diferente, e nessa orquestracao entre
0s componentes desse primeiro grupo social que é a familia, Mrs. Fane tinha que
equacionar, como todo sujeito, as demandas explicitas e ocultas da méae, do pai, da

irma, dela mesma, seus desejos, suas necessidades psiquicas, suas buscas por
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aceitagao e pertencimento, e sua construgdo identitaria dentro do grupo social no
qual se inseria, pela via do nascimento.

Toda jovem mulher, assim como Kitty Fane, tem questionamentos e muitas
vezes carece de autoconhecimento e da construgdo de uma visdo de mundo que a
possibilite escolher sua vida, ainda que dentro dos constrangimentos que toda
sociedade impde a seres humanos comuns (ANDRE, 1996).

Quase toda mulher menos jovem se pergunta como teria sido sua vida se ja
tivesse desde o principio o autoconhecimento que adquiriu por meio dos tropecos
existenciais, e tivesse tido sabedoria para fazer escolhas mais adequadas e que a
levassem a lugares mais confortaveis e desejaveis.

Mesmo diante do autoritarismo de sua mae (sendo a mae uma das
instituicbes mais violadoras de direitos fundamentais da historia), Kitty Fane poderia
ter agido diferentemente para ndo se instalar na posi¢ao de impoténcia forjada em
que se colocou. Ela poderia ter feito de outra forma, buscando criar condi¢coes para
produzir recursos subjetivos que a liberassem do vitimismo e fatalismo que
envolviam seu discurso e suas atitudes (BROUSSE, 2004).

E importante questionar se Kitty Fane desejava se casar, e se desejava se
casar com Walter Fane. E relevante, ainda, refletir sobre a questao de ela o rejeitar
em seu discurso, apesar de possivelmente ndo o fazer em seu foro intimo,
simplesmente porque talvez ndo pudesse admitir para si mesma que o respeito e o
amor que ele enderecgava a ela eram vitais para sua existéncia (FREUD, 1931/1976).

Kitty Fane poderia ter agido de outra forma para assumir as rédeas de sua
propria narrativa e ter feito escolhas que nao fossem autodestrutivas, e a partir das
quais ela ndo sabotasse a si mesma. Mesmo sendo descendente de uma mae que
provavelmente tenha agido com profundo desamor em face das filhas e do marido,
ela poderia ter superado essa fatalidade usando a for¢ca do seu desejo, se esse
desejo tivesse sido conhecido por ela, tempestivamente (SOLER, 2005).

A atitude de Kitty Fane para com seu marido poderia ter sido diferente e ndo
um mimetismo das atitudes da mae perante seu pai, se ela tivesse olhado para
dentro de si mesma. Se ela tivesse escutado a sua propria voz, a despeito dos
principios maternos incutidos nela desde a infancia, teria sabido dar valor ao homem
que a amava, em vez de deliberadamente degrada-lo, como que para degradar sua

prépria identidade.



Todas essas questdes perpassam por uma analise psiquica de uma mulher,
sdo atuais e vivas, e podem contribuir para a reflexdo, feminina, a respeito da
feminilidade e de questbes dela indissociaveis cujas conclusdes impliqguem num
caminho que leve a mulher a construir um gozo possivel, ao lado de um homem
desejante (e por que nao desejado?) que seja subjetiva e objetivamente capaz de
construir uma vida em comum e satisfatéria ao lado de sua escolhida companheira.

Uma reflexdo sobre essas questdes € o que este trabalho se propde a fazer
no decorrer de suas proximas paginas, tecendo uma teia reveladora de
caracteristicas subjetivas relevantes, no que diz respeito a constituicdo psiquica da
personagem. Busca mostrar as mulheres caminhos existenciais mais satisfatorios,
que possam sustentar um gozo possivel, ou seja, aquele que nao nega a realidade e
que nao sucumbe, apesar dela (SOLER, 1998).

Outrossim, como relevancia académica, este trabalho tem como propdsito
convidar os professores a uma autoanalise, a qual a pesquisadora acredita ser
fundamental para quem se propde a lecionar. Traz nuances subjetivas e luzes e
sombras que fazem parte da natureza humana e mostra que ha um leque infinito de
interpretacdes e motivagdes ocultas e inconscientes, que levam a certeza de uma
incompletude e de que sempre havera algo de que ndo se sabe (FREUD,
1927/1976).

Nessa tomada de consciéncia, nessa aquisicdo desse saber, professores
podem estar mais empoderados em suas classes, justamente por se desapegarem
de uma pretenséao holistica de detengdo de um saber totalizante, “supremaciante”, ja
que esse saber com certeza ndo ha. E iluso.

Trabalhando de forma analitica com seus alunos, a partir de trabalharem a si
mesmos, professores podem causar, a partir de seu lugar de fala, reflexdes
existenciais, pois essa expansao de consciéncia dele mesmo, professor, pode levar
a expansao de consciéncia de seus alunos por meio de trocas dialéticas, e nessas
trocas revelar ndo a disciplina por ele ensinada, mas sim a urgéncia de um olhar
para dentro, uma expansao interior, fomentada pelo professor, e instrumentalizada
pelos alunos, em que todos possam se saber sujeitos e objetos e, sabendo disso,
chegar a conclusao de que sujeito e objeto se equivalem (LACAN, 1957/1995).

Esse aprendizado humaniza e pode possibilitar a todos a chance de se

apropriar de sua propria vida e de constituir sua voz.



CARACTERIZAGAO DOS PERSONAGENS

O amor para Kitty Fane estava muito idealizado. Ela criticava sua mae ao
dizer que a ideia de se casar com o primeiro que aparecesse era obsoleta, mas ao
mesmo tempo se mantinha na inércia mantenedora de uma vida que acontecia sem
ela: constantes festas preparadas pela mae para receber a alta sociedade londrina
em sua casa. E nada além disso.

Kitty Fane era filha de uma mae autoritaria e de um pai submisso. Era muito
bela e, como descrita pelo autor, frivola. Mas essa frivolidade seria, na verdade, uma
mascara adequada e bem-vinda pelos valores da casa (SOLER, 1998). Frivola, ela
era olhada. Frivola, ela era da familia. Frivola, ela era uma deles. Mostrar-se frivola
Ihe proporcionava uma posi¢cao confortavel. Até certo momento.

Sem uma perspectiva diferente, ou alternativa a perspectiva da méae, Kitty
Fane (até entdo Kitty Garstin) se vé encurralada pelo ultimato dessa, que questiona
até quando Kitty Fane acredita que seu pai continuara a sustenta-la. Langa o
questionamento na presenca do pai, da irma e do noivo da irm&, no meio da sala de
estar. A pergunta retérica tem o efeito de um balde de gelo no rosto, nos cabelos,
nas roupas, na alma de Kitty Fane.

Ela tinha 25 anos.

E Kitty conhece Walter Fane. Bacteriologista. Para ela, sem graca. Homem
que se revela, com o passar da narrativa, extremamente sério, comprometido e
estudioso, pede sua mao em casamento naquele interim. O pai, na adaptacgao
cinematografica, € quem o convida para a festa em sua casa, supostamente para
que se conhecessem, e o conhecimento desse fato é recebido com surpresa por
Kitty Fane. Logo o pai, aquele homem introspectivo, calado, resignado.

O espectador logo pode perceber entdo que essa escolha da pessoa de
Walter vem do pai, e somente dele, sem o crivo da mé&e de Kitty Fane.
Paralelamente, no livro, € a mae de Kitty Fane quem convida Walter, mas durante os
saraus Kitty Fane nota com nitidez que, pela primeira vez, seu pai parece sentir
prazer em conversar com um dos candidatos a marido das filhas. Percebe-se, ali, a

aprovacgao do pai, notada e levada em consideracéao pela filha.



A jovem se vé entdo na China, onde Walter Fane estabelecera residéncia
anteriormente ao casamento. Casados, vivem numa casa com criados, onde Kitty
recebe toda pompa e circunstancia da parte de Walter.

Walter ndo era um homem deliberadamente sedutor. N&o tinha essa
pretensdao, como se pode concluir. Ele queria uma mulher para amar e ndo era do
tipo que gostasse de fazer sofrer as mulheres. Talvez isso tenha feito com que Kitty
nao se sentisse atraida pelo marido. Talvez Kitty desejasse se sentir dominada,
arrebatada, e, portanto, se sente insatisfeita, ao lado de um homem que nao lhe
provoca paixao.

Uma noite Kitty Fane conhece um diplomata inglés casado e, esse sim, de
personalidade deliberadamente sedutora, faz com que ela, em sua tolice, se
apaixone. Ele, de certa forma, se parecia com o pai dela: aparentemente submisso a
esposa; mas, diferentemente do pai dela, portava uma atitude para com as amantes
que nao permitia que elas o vissem dessa maneira, submisso.

Para com elas, comportava-se como sendo 0 dono da situagao e era desse
lugar confortavel que elas coniventemente consentiam que ele reinasse. Era como
se 0 ego mal desenvolvido dessas amantes lhes pregasse uma pega, uma
armadilha, entdo supdem equivocadamente que estio tripudiando e triunfando sobre
a esposa traida. Que tolice!

Walter, aos olhos de Kitty, € um bobo, um fraco, um second-rate. Aquele
sintoma universal que traz a certeza idiotizante de que “a grama do vizinho é mais
verde” faz parte da psiqué de Kitty. Walter, que era dela, ndo deveria valer nada
mesmo. Mas o0 amante, a quem ela fantasiava que um dia viria a ser dela, mas nao
era, ah, esse sim, deveria ser o melhor homem do planeta. Amarga ilusao.

Para grande surpresa de Kitty, Walter ndo era tdo bobo quanto parecia figurar
no conceito dela. Descobre desde o inicio a traicdo e, para puni-la, a leva com ele
para um povoado distante onde havia uma epidemia de cdlera, que se comparava a
pandemia de coronavirus a qual se acercou do mundo em 2020, s6 que em
proporgcdes endémicas.

L4, ambos entram num jogo doentio de atitudes auto e retrodestrutivas, em
que comem até mesmo vegetais crus, num local onde se alimentar de algo
contaminado por agua nao fervida poderia com alta probabilidade causar a morte

pela doencga, em até trinta e seis horas.



Mas Walter ndo era tdo desprovido de objetivo quanto Kitty presumia; ele
trabalhava incessantemente para cuidar dos doentes e para tentar erradicar os focos
da doencga, e assim tentar tratar ndo s6 dos sintomas, mas sim da sua causa: as
aguas contaminadas.

Desocupada e se sentindo vazia e inutil, além de sem sentido na vida, Kitty
Fane conhece a madre superiora de um convento de freiras europeias que cuidam
de criangas nativas 6rfas, as quais catequizam. A madre superiora se torna uma
figura materna para Kitty e a acolhe com muito respeito, prote¢cdo e carinho. Kitty
passa a tocar piano para as criangas 0rfas. La, ela comecga a conhecer a percepgao
que as freiras tém do Doutor Fane: um homem respeitavel e honrado, incansavel e
responsavel, digno e confiavel, que adora criangas.

Para surpresa de Kitty, mais uma vez, ela enxerga outra faceta desse homem
a quem dera tao pouco crédito, praticamente nenhum. Pela pressa em se casar e se
livrar da presséo da mae, tudo fora tdo repentino que Kitty nem sequer havia se
dado a chance de conhecer Walter.

Ela o julgou sumariamente e decretou que nao seria feliz com ele, decidindo
aprioristicamente que ele ndo seria capaz de despertar desejo e paixdo em uma
mulher. Talvez porque ele ndo quisesse desejo e paixao, mas sim amor tranquilo.
Talvez porque ele sim sentisse isso por ela e ndo usasse de jogos. Sendo as razdes
dele um objeto que pode ser trabalhado em outro artigo, ater-se-a aqui as
habilidades que ela poderia ter desenvolvido para vivenciar essa historia tdo peculiar

com mais autoridade, e menos autodestruigao.

O SUPREMO ENIGMA INTERIOR

Afinal, Kitty Fane sabia que Walter havia agradado a sua mae, havia
agradado ao seu pai, mas, ela alguma vez se perguntou quem era ele para ela?
Surpreendeu-se quando percebeu que até as freiras tinham um olhar sobre o Doutor
Fane, até as freiras tinham sido causadas a olharem para esse homem, e dedicado
seu tempo a tecer opinides consistentes sobre ele. Até as freiras tinham falado
sobre ele, sobre sua postura e personalidade. O que ele tinha que elas enxergavam

e Kitty Fane nao? Sera que era o propésito dela ndo o enxergar? Decerto que sim.



Mrs. Fane, logo apds se casar e se mudar com seu marido para a China, ou
seja, ainda recém-casada, se envolveu com um tipico narcisista maligno, ou também
chamado narcisista patologico. Sua baixa autoestima se faz revelar quando declara
ao amante que nao se iludia a ponto de pensar que ele estivesse apaixonado por
ela. Enquanto se sentia entediada ao lado do homem médico que a amparava e
respeitava, se entregava sem reservas a um outro, perverso. Por qué?

Porque Mrs. Fane apresentava dificuldades para se implicar. Implicar-se, num
sentido psicanalitico, significa poder sustentar algo para si mesmo mediante
relacbes de alteridade a partir das quais pode acontecer o “querer e ter”. Significa
assumir o que quer, isto é, ser responsavel pela tomada de conhecimento da
existéncia de seu desejo intimo, e pela sua manifestagdao e sustentagcdo no mundo
exterior. E poder retirar esse desejo intimo do plano do recalque (no qual o sujeito o
reprime a ponto de ndo possuir o conhecimento da sua existéncia) e manifesta-lo
(FREUD, 1915/1976).

Esse recalque se da por diversos motivos, entre eles a dor que causa ao
sujeito a tomada de consciéncia da existéncia do desejo. Desejo significa um
“‘menos”. Desejar um homem implica em sair do lugar de Elektra, em que a filha vé o
pai como objeto que encobre o menos de gozo que existe em seu eu. Esse
deslocamento implica em dor, num momento inicial, infantil da sexualidade. E Mrs.
Fane parecia estar num estagio bastante infantii da sua propria (FREUD,
1932/1976).

Num estagio infantil, muitas vezes se deixa de fazer o que se quer apenas
para que o outro ndo saiba que era aquilo que o sujeito, em seu intimo, queria fazer.
Essa inibicao inviabiliza a satisfacdo do desejo. Inviabiliza a possibilidade de ter algo
que se quer intimamente e verdadeiramente, cuja apropriagdo produz no sujeito o
sentimento e o significado de valor.

Esse desenvolvimento incompleto da sexualidade em Mrs. Fane causava a
sua tentativa contumaz de se manter em castracdo, justamente por nao poder
assumir que existia uma. Para que seja possivel realizar esfor¢os subjetivos num
sentido de remediar a castracao, faz-se primeiro necessario admitir para si mesma
que essa castracao existe.

Por isso, por ainda nao ser capaz de admitir, Mrs. Fane sé podia, naquele
estagio infantil em que se encontrava, querer e nao ter. Ou ter e ndo querer. E por

isso o discurso latente de: “casei-me porque mamae mandou-me casar’. Ao amante,
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ela queria e n&o tinha. Ao marido, ela tinha e ndo queria. Em ambos os casos,
castrada. Em ambos os casos, insatisfeita (SOLER, 1998).

Ao ter e querer (ou querer e ter) um mesmo objeto de amor (e nao se dividir
entre dois), num momento de lucidez e busca em diregdo ao atingimento de uma
maturidade da sua sexualidade, Mrs. Fane poderia ser capaz de olhar para seu
marido e experienciar um preenchimento desse menos de gozo que ha em todos os
seres humanos. Esse preenchimento, ou sensagao de preenchimento, poderia se
dar através da relagdo marital e amorosa com Walter Fane, e ndo da relagcéo
libidinosa e adultera como a que tinha com seu amante incapaz de amar uma unica
mulher, e talvez até mesmo incapaz de amar (FREUD, 1905/1976).

Faz-se relevante elucidar o significado da palavra libidinosa nesse contexto.
Relagdo amorosa seria aquela em que as pessoas envolvidas se implicam, como ja
explanado acima. A pessoa reconhece a existéncia de uma falta em si mesma, de
um menos de gozo, e busca a satisfacdo dessa falta através de uma escolha
amorosa, numa relacdo em que se admite um querer, onde ha a assungao de um
querer enderecado ao outro. E um outro qualquer, mas ndo é qualquer outro. Ele
tem nome, rosto e identidade.

Numa relagado libidinosa, ndo ha essa troca amorosa. Nao ha um dar e
receber assumido, consciente, enderegado a um outro com nome préprio. Uma das
partes esta em posicdo de submissao e a outra se coloca em posigao de dominacgéo.
Essa ultima extrai prazer a partir da subjugagao incondicional da outra parte. Mas
atua como se nenhuma vantagem auferisse a partir dessa interacdo. Algo
semelhante a uma sonegacao.

Importante remarcar que a protagonista, apesar de toda a sua resisténcia em
se implicar como mulher de Walter, carrega o sobrenome do marido, Fane, e ndo o
sobrenome do pai. Isso significa algo, psicanaliticamente. Apesar de todas as
atribulagdes por que passou em seu casamento, em teoria, indesejado, ela adquiriu
uma nova marca em seu nome. Psicanaliticamente, toda pessoa pode e deve
conquistar aquilo que herdou de seus pais e torna-lo seu. Isso também se da no que
diz respeito ao que se recebe do conjuge (FREUD, 1925/1976).

Segundo Freud, carregar o nome do pai, cuja evidéncia simbdlica se
manifesta com a presenca desse nome na certiddo de nascimento, € de suma
importancia para todo sujeito. A auséncia e desconhecimento da figura do pai deixa
marcas indeléveis (VANDERMERSCH, 2004).
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Esse caminho que a menina faz ao se tornar mulher, saindo de seu lugar de
Elektra (em que rivaliza com a mae pelo olhar desse pai-homem) e encontrando
num homem n&o interditado para ela a possibilidade de preencher esse menos de
gozo, é demonstragdo de amadurecimento, de superagdo, de aprendizado. A
menina abandona os objetos infantis e se torna adulta, porque seus objetos de gozo
se tornam outros. O olhar da menina se desloca do pai para um outro espécime
masculino através de quem ela possa construir um gozo possivel.

Ao lado de um narcisista patologico, a obtencdo desse gozo é, desde a
partida, inviabilizada. E a menina pode ficar circunscrita ao amor do pai, porque nao
passa a conhecer o amor de um homem. E, apesar de todos os percalgos com que
ela se deparou em sua curta trajetéria de mulher casada, Mrs. Fane é Mrs. Fane.

Algo ela conquistou em seu caminhar. E evidente.

UM CONVITE AO TRIUNFO

Entao por que o livro, apdés mostrar o surgimento da possibilidade de um amor
real entre o casal em meio a epidemia mortal, cria o desfecho mais infeliz possivel
para o advento da feminilidade de Mrs. Fane? Segundo Lacan, discipulo de Freud
gue conseguiu concluir os estudos iniciados por ele sobre a psiqué feminina (Freud
morreu tendo chegado a conclusdo apenas sobre a masculina), a mulher é mulher,
quando € mulher de um homem. Leia-se esse “um” como numeral, € nhdo como
artigo indefinido.

Sendo assim, ela se desloca de um lugar primordial (que vem dos primérdios)
e infantil em que quer para si o lugar da mae no pai, e passa a ter seu proprio e
original, criado por ela, ao lado de um homem. E para que isso se dé, é preciso que
ambos, homem e mulher, se impliquem, na acepgdo da palavra ja explicada
anteriormente. E preciso que a relacdo seja amorosa, e n3o libidinosa.

Desse jeito, ela se apropria do nhome do pai, reinscrevendo esse nome em
seu desejo, ou seja, ela concebe a diferenga entre amor filial e amor feminal, sendo
que um nao substitui o outro, nem derroga o outro; sdo de espécies diferentes e
podem e devem coexistir. um tipo de amor € enderegcado ao pai, e o outro é

enderecado ao marido. E também desse modo, nesse caminhar, ela se apropria do
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nome do marido, recebendo seu manto de familia, seu patronimico. Aquilo que Ihe
fora dado passa a ser dela de maneira psiquica porque ela diz: "é meu". Isso é
desejo (LACAN, 1966/1998).

Cada nome proprio e comum pode ocupar um lugar diferente no desejo de
um sujeito e, por isso, damos os nomes. Pai, filha, mulher, mae, marido, homem.
Kitty, Walter, Charles, Dorothy. Saudavel € uma sociedade onde ha lugar para todos,
onde todos podem colocar a cabega no pano (FREUD, 1924/1976).

A questdo € que, no livro, apds tanto chao pisado em curto tempo, e tanta
oportunidade de amadurecimento psiquico, Mrs. Fane, apds perder o marido para o
colera, sucumbe novamente em face aos encantos do amante handicapé. Um
homem que carrega, na analise da pesquisadora, entre os tantos sintomas de sua
provavel patologia, a sindrome de Peter Pan, devido a sua escolha de nao crescer e
de ndo abandonar seu lugar de Edipo (equivalente nos meninos ao complexo de
Elektra nas meninas) e, por forga disso, ndo ser capaz de amar uma mulher, de
deseja-la, no sentido de praticar atos de implicagado que tornem patente a existéncia
de um desejo intimo reconhecido; sem a manifestacdo desse desejo, sem a
assungao e reconhecimento de sua existéncia dentro de si, um homem € apenas um
menino (FREUD, 1924/1976).

E meninos ndo sustentam o circuito necessario, numa relagéo a dois, para
que uma mulher se torne sua mulher. Aquilo que ndo se pode desejar, ndo se pode
ter de maneira constitutiva. Apenas, quando muito, pode se passar a ter
nominalmente, a partir de uma sentenca declaratéria escrita em um papel. E como
diz a velha expresséao: “sao casados apenas no papel.”

Meninos que ndo se deslocam de seu complexo de Edipo s&o incapazes de
ver uma mulher como mulher. Se passam a ter uma esposa, essa ocupa o lugar de
mae. Ha um equivoco no desejo deles, por forca de algo que se desenvolveu
precariamente, incompletamente. Por isso, a submissao deles diante das esposas,
que nao ocupam o lugar de mulher.

E por que um desfecho assim, que coloca a personagem em uma posigao tao
masoquista e subjugada, sem desenvolvimento pleno de sua feminilidade? Um
narrador homem em terceira pessoa poderia efetivamente compreender a
complexidade psiquica de Mrs. Fane? Poderia se colocar em seu lugar e projetar
seus proximos passos? Sera que ela nao teria aprendido a amar e se deixar amar

depois de tudo o que vivenciou?
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Em ultima analise, a unica saida é o amor. Se 0 ser humano ndo ama, adoece
(FREUD, 1927/1976). A dor de deixar os objetos infantis € grande, a dor de crescer
€ grande, mas a dor de ndo amar € maior, entdo o sujeito faz essa escolha para
salvar a si mesmo. Ainda é por egoismo, ainda & porque precisa priorizar a si
mesmo, mas, huma situacdo extrema, percebe que, sem amar, ele se condena a
uma existéncia em que vivera na miséria afetiva (com excecgéo dos psicopatas, que
nao possuem essa necessidade psiquica de amar).

No livro, Kitty Fane, apos se degradar a ponto de mais uma vez se render
incondicionalmente ao gaslighting de um sujeito manipulador e perverso (seu ex-
amante), retorna ao pai, gravida e sem saber de quem havia engravidado. A mae
falece e ela se oferece para viver ao lado do genitor, que finalmente recebe a
promocgao tdo sonhada pela esposa enquanto vivera, e da qual esta nunca pdde
usufruir.

Como também pontua Fernandez (2020, p. 111):

[...] o texto de Maugham é um texto duro, que mostra ao leitor a crua
humanidade das personagens nas suas multiplas facetas. Exemplo
disso é o reencontro de Kitty e Charlie Townsend, ja depois da morte de
Walter, em que ela cede uma vez mais aos avangos do antigo amante [...]
(grifo nosso)

Outro exemplo disso, no livro, é o aparente triunfo para um ego
intempestivamente infantil, em que a filha tem a ultima palavra em rivalidade com a
mae. Kitty Fane realmente passa a poder ocupar o lugar da genitora, usufruindo da
posicao social a que o pai foi elevado ao final de sua carreira. A posi¢ao de Elektra
de Kitty Fane sai do campo do imaginario e passa a existir no campo do real. Tudo
aquilo com que a mae sempre sonhou: status, prestigio, posi¢do social, dos quais
nao pbéde usufruir em seu apice, enquanto sempre almejou ascender mais, e para
isso oferecia tantas recepgdes e jantares, de tudo aquilo, é Kitty Fane quem passara
a usufruir.

Ao fim, a filha que ela obrigara a casar para se livrar, talvez, de um peso, foi
gquem passou a ocupar esse lugar cobigcado, ao lado do homenzinho submisso que
ela tanto fez de marionete enquanto fora viva.

Conforme também observa Fernandez (2020, p. 114):

O “caminho” de Kitty, desde a rapariga futil que se casa para fugir ao
desdém materno até a viiva que se sente livre para cuidar do filho que
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espera e do pai a quem nunca deu muita atengéo, € um caminho de procura
de personalidade. Apesar de lamentar profundamente a morte do marido,
Kitty, no texto de Maugham, sente-se agora uma mulher na demanda do seu
préprio percurso. (aspas do autor)

Trata-se de um fim mediocre, na acepgao amoral da palavra. Kitty Fane nao
reflete da maneira que a psicanalise a levaria a refletir, e entende que sera uma mae
diferente para o bebé que carrega em seu ventre apenas porque criou em seu
psiquismo uma aversao a instituicdo do casamento. Sera uma méae diferente apenas
como uma reacgao ao que a mae fez a ela. Uma vitima.

Num desabafo a seu pai, diz que nunca criara uma filha com o propésito de
encontrar-lhe um homem que queira casar-se com ela somente porque quer ter
relagdes sexuais com ela e, por querer isso, aceita assumir o 6nus de sustenta-la
por toda a vida.

Mas por que seria esse 0 Unico motivo para um homem querer se casar com
uma mulher? Por que encarar a feminilidade como se houvesse a necessidade de
uma escolha dicotdmica entre a emancipag¢ao e a submissao? Entre a erotizacao e a
admiracdo? Quando duas pessoas se implicam e passam a ser capazes de viver
uma relacdo amorosa, o que se desenvolve é um submetimento reciproco e
consentido, e ndo uma submisséo.

A feminilidade é um enigma, e ndo se trata de emancipagéo financeira.
Mulheres podem ter seu nome proprio, sua propria voz, € nao serem provedoras
financeiras de si mesmas.

A funcdo de mé&e é uma, a de mulher é outra e a de esposa, outra. Ser
esposa implica numa funcgao social, num papel de responsabilidade, de cuidado, de
solidariedade conjugal, de deveres perante terceiros em face do casal, de
fungibilidade de assinaturas e soma de consentimentos juridicamente validos.

Ser mulher implica em estar para um homem na posi¢ao de objeto de desejo.
O desejo insiste. O instinto ndo existe. Seres humanos apenas falam. O falo tem a
ver com a fala (LACAN, 1966/1998). Poder transitar entre essas diferentes posicoes
(de filha, mae, irma, mulher, esposa) € uma habilidade que pode ser desenvolvida.
Ser filha dos pais, mée dos filhos, esposa e mulher de um homem tem origens em
relagdes de diferentes naturezas e se sustenta em bases distintas.

Para ocupar o lugar de objeto do desejo de um homem ¢é preciso consentir
que nao tem. Essa é uma posigao feminina (FREUD, 1932/1976). Nessa armadilha

que Kitty Fane preparou para si mesma, para ndo enxergar a si propria em seu
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desejo, ela se colocou como vitima de uma situagdo em que preferiu acreditar que
nao fazia escolhas. Mas escolher se apaixonar por um narcisista patologico faz parte
da recusa dela em consentir que nao tem. Essa foi sua escolha.

Essa posicao serviu de distracdo, e desviou sua atengcdo daquilo que se
apresentava de maneira possivel e real para ela: sua relacdo com Walter. Nessa
relagao, ela teria que se haver consigo mesma e com seu desejo, e consentir em ser
nao somente esposa (isso é facil), mas sim mulher de Walter. Ser ou ndo ser mulher,
eis a questao.

Kitty Garstin se tornou Kitty Fane, e isto pode se dar de maneira declaratoria,
meramente nominal, numa sentenca registrada e valida perante as leis de um pais,
tornando-se esposa de Walter Fane, tonando-se futuramente até mae de seus filhos,
sendo boa esposa ou n&o, boa mae ou ndo; mas tudo isso se da de maneira juridica
e bioldgica.

Mas para se tornar a mulher dele, é preciso algo para além da biologia e da
publicidade que da validade juridica. E preciso de algo que ndo se prova em raio-x,
nem se afere de maneira palpavel através de um instrumento (GORI, 1998). E
preciso desejo, a partir de um sujeito desejante; esse desejo que insiste, e que
demanda satisfagao.

Esse desejo, enderecado a uma especifica mulher infungivel, com rosto,
nome e sobrenome e que, ao receber esse olhar, esse enderecamento, o
recepciona, o acolhe, o nomeia, consentindo que ndo tem. Assim, ocupando uma
posicdo feminina, a partir da qual consente que nao tem, somente assim, pode
passar a ter.

Pode-se concluir que ndo se trata de algo muito corriqueiro. Como diz a
madre superiora em uma de suas conversas com Kitty Fane, referindo-se a rara
sorte que partilhavam Kitty e seu marido Walter, na adaptagao cinematografica: ...]
when love and duty are one, then grace is within you." (O DESPERTAR DE UMA
PAIXAO, 2006): “‘quando amor e dever sdo um, entdo graca vive dentro de vocé.”
(tradugao nossa).

E, sobre esse paralelo, Fernandez continua (2020, p. 115):

Na adaptagéo cinematogréfica realizada por John Curran, e que foi langada
em 2006, ndo nos é mostrada esta faceta de Kitty. A versdo cinematografica
usa a liberdade artistica do realizador para nos apresentar personagens
mais conciliadoras e menos cinicas e brutais. O casal Fane, ao longo do
filme, vai amadurecendo a sua relacdo e mostra-se capaz de superar a
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traicdo de Kitty. A mudanga de caracter de Kitty através da confrontacao
com a realidade, desde a atitude covarde do amante até a abnegagao do
marido e da comunidade de freiras perante uma epidemia de colera, é
acompanhada pela constatagéo por parte de Walter de que esperava mais
da mulher do que ela era capaz de conceder.

Na adaptacao cinematografica, dirigida por John Curran e produzida pelo par
de atores que interpretaram o casal Fane, Mrs. Fane recebe de Walter Fane uma
licdo de amor. E por que ndo? Nem sempre é desejavel ser aquele que ensina. As
vezes, ser aquele que aprende pode ser muito mais gratificante. Ambos aprendem a
exercitar o perdao nessa releitura. E ambos aprendem a desejar também nessa
releitura. Para desejar, é preciso fracasso (LACAN, 1966/1998).

Nas palavras de Fernandez (2020, p. 111):

No filme de 2006, realizado por John Curran, a evolugdo da personagem
tem um caracter mais conciliador e agradavel ao espectador, havendo uma
reconciliacdo entre os esposos desavindos € um perdao no leito de morte
de Walter, o marido de Kitty. Como adaptacdo cinematografica, o filme
dirigido por Curran perde muito do cinismo cruel presente no romance
e apresenta-nos uma Kitty redimida, sem hesitagdes ou falhas no seu
percurso.

No livro, como também no filme, percebe-se a postura de Walter como a de
um homem que nado espera o desejo de Kitty Fane por ele. Ele se conforma em
ama-la e respeita-la e té-la a seu lado, na qualidade de esposa, e nao de mulher. Ele
se declara resignado em sua posi¢cao de nao se sentir desejado por ela. Para ele
basta a sua companhia, a sua presenca, seus deveres maritais cumpridos de
maneira monétona e involuntaria por ela.

Talvez fosse isso que deixasse Kitty Fane tdo insatisfeita. Como ela mesma
declara: “Se um homem néo tem o que é necessario para que uma mulher o ame, a
culpa é dele e ndo dela.” (MAUGHAM, 2005, p. 75).

Segundo Lacan, essa dificuldade do homem em receber como contrapartida
da mulher o seu desejo também, o seu consentimento legitimo e ndo como mero
cumprimento de um dever conjugal, faz parte da incapacidade de Walter de deixar
completar a relagdo homem-mulher, em que esta nao é filha, ndo é irma, ndo é mae,
e esta ali para um fim sui generis. Muitos confundem respeito com a negacéo de
uma capacidade de a mulher vir a deseja-lo, dando-lhe um lugar de homem e nao de

pai, filho, irméo.
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Para isso, para que ele aceite que ela também deseja, é preciso que haja
também a maturidade da sexualidade em Walter, ndo apenas em Kitty Fane
(VIEIRA, 2001). E preciso que Walter seja capaz de sustentar para si também a
posicdo de objeto do desejo de Kitty Fane, e n&o se recusar mais a reconhecer a
possibilidade de que isso exista para ele e parta dela também em direcédo a ele. E
nao somente dele em direcéo a ela.

Na adaptacado cinematografica, posteriormente a um momento em que Kitty
Fane diz a irbnica frase: “As if a woman ever loved a man for his virtue” (O
DESPERTAR DE UMA PAIXAO, 2006): “Como se alguma vez uma mulher ja
houvesse amado um homem por causa de suas virtudes” (tradu¢do nossa),
finalmente Walter e ela se permitem esse “querer e ter’ Ihes acontecer, quando ele
deixa cair por terra aquele “respeito” que mais parecia com um pisar em ovos da
parte dele para com ela, e pode vé-la ndo como uma santa, mas como mulher, e
entdo torna-la dele, tomando-lhe para si. “E minha.” Sem que haja a necessidade de
dizer isso com palavras. Isso, essa apropriagcao de seu corpo, ele havia feito quando
a tomou para si levando-a consigo para o meio da epidemia de célera. Foi um modo
de gritar para o mundo: “E minha!”. Mas agora ele estava gritando isso apenas para
ela e para si mesmo. Sem testemunhas. E é sé isso. S6 assim ja basta. E quando
se opera o efeito inter partes que se opera o efeito erga omnes.

Ser mulher de um homem produz ambos os efeitos.

Walter, também nesse caminhar, parece se tornar capaz de sustentar seu
desejo por uma mulher (“uma” na qualidade de numeral, e ndo de artigo indefinido).
Logo, Walter se torna também capaz de manter o circuito necessario ao advento da
feminilidade em Kitty Fane. Desde que ela seja capaz de consentir que nao tem, e
ocupar uma posicao feminina. E foi o que ela fez, na adaptagao cinematografica.

O desejo insiste; ele ndo é vontade, que da e passa. Ele exige satisfacéo. Ele
€ uma escolha, uma escolha inconsciente (trazida para o plano do consciente por
um sujeito desejante capaz disso), e reiterada por uma parceira que € um sujeito
qualquer, mas n&o qualquer sujeito. Ele tem um trago, reconhecido pelo desejante,
que o torna diferente de qualquer outro sujeito, no olhar do desejante.

Kitty Fane so precisava decidir se queria realmente sustentar essa posigao,
ao lado de Walter. Para seu bem, no filme, sendo a personagem mais bem

elaborada do que no livro, ela decidiu que sim.
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A dor é que, no fim, como também no livro, Walter Fane morre, mas Mrs.
Fane tem mais uma oportunidade: a de renovar suas atitudes agora como mae, e
dessa vez fazer o seu viver do seu proprio jeito, sem mimetizar a genitora, sem
copiar seus erros, mas sim errando com originalidade e acertando, também, com a
originalidade da sua prépria assinatura.

Ela esta agindo, e ndo reagindo.

Como um triunfo para todas as mulheres que aprendem a desejar e a se
deixar desejar, Mrs. Fane da um sonoro e legitimo: “Good-bye, Mr. Townsend” (O
DESPERTAR DE UMA PAIXAO, 2006): “Adeus, Sr. Townsend” (tradugéo nossa) ao
ex-amante, e Ilhe da as costas, caminhando de cabeca erguida ao lado de seu filho
e, como que se libertando da mae, compra flores numa loja para agradar ao menino,
antes de irem visitar o pai de Mrs. Fane, avb da crianga. Esse avd que, ao contrario
do que imaginava a mae de Mrs. Fane, ndo era assim tdo desprovido de viséo e
astucia, ja que fora ele quem escolhera, amorosamente, o marido honrado e digno
para a filha, na releitura de John Curran.

Essa filha se reergue, e agora é viuva apos ter sido mulher de Walter Fane,
homem ao lado de quem ela pdde constituir a marca do desejo, aquela que so6
conhecem os que aprenderam a querer € ter, ou ter e querer, nao importa a ordem.
Alias, a essa sequéncia de verbos elementares as relagbes amorosas,
acrescenta-se um e compode-se uma triade funcional: querer, ter e manter.

A crianga de quem, assim como no livro, ndo se tem a certeza de sua
paternidade, recebe o nome do homem a quem Mrs. Fane manifesta seu desejo de
que seja presenteado com essa dignidade. Mrs. Fane se implica, na forma de mae,
escolhendo para seu filho amado a pessoa de Walter Fane como pai, dando-lhe seu
prenome.

As flores, que Mrs. Fane leva consigo, séo o simbolo da ruptura de um ciclo
de opressdo materna que impedia que ela, quando crianga, desfrutasse delas, por
forca de circunstancias que lhe eram impostas unilateralmente pela genitora
bioldgica.

No filme, ela ndo volta a morar com o pai, como que para desposa-lo, da
maneira que fora narrada no livro. Mrs. Fane nao precisa triunfar a despeito da mae,
falecida, que nao pbéde ver a ascensdo do marido ao cargo elevado almejado e Vvé,
de maneira péstuma, a filha vivenciando nesse lugar. N&do. Mrs. Fane ndo vence

desse jeito. Isso ndo seria vencer. Algo que é referido ao outro, que parte dos
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valores do outro, nunca sera vencer. Mrs. Fane se tornou uma origem. Produziu a
mulher em que se tornou. Nao copiou. Ela desejou, e amou. E foi desejada, e
amada.

O importante é que, agora, na releitura cinematografica, Mrs. Fane se torna
imortalizada na qualidade de genitora psiquica de si mesma, e responsavel pela sua
propria existéncia. Essa responsabilidade nada tem a ver com carreira, emancipacao
profissional ou financeira. Essa responsabilidade significa se assenhorear das
préprias escolhas e responsabilizar-se por suas consequéncias. E as vezes as
consequéncias sao boas. Ndo ha garantias.

A palavra existéncia lembra a palavra inglesa exit.

E ndo é o amor a unica saida?

CONSIDERAGOES FINAIS

A obra literaria que serve de palco para a personagem que desperta tamanha
atencdo traz uma trama sem duvida interessantissima. Nao seriam possiveis tao
aprofundadas reflexdes sobre o amor conjugal e as armadilhas de autossabotagem
que criam o inconsciente humano sem a ideia genial de Somerset Maugham de
abordar tal tema de maneira tdo ludica e desvelada, com tanta ousadia e coragem.

Sem o livro, ndo se poderia ver nas fabulosas telas do cinema essa
preciosidade de historia, com esse cenario deslumbrante, essas paisagens
inebriantes que se pode ver refletidas nos olhares de espectadores fascinados e
hipnotizados pelo sabor de especiarias aromaticas que transborda das imagens e
sons e faz a imaginagéo viajar no tempo e no espacgo. Trata-se de uma jornada
impar de expansao interior, na diregdo do amago da alma de cada um que Ié e
assiste.

Mrs. Kitty Fane, no livro, criatura de Somerset Maugham, cuja esséncia se
desprende de seu criador tal como ocorre com a esséncia de todo texto, cujo espirito
se mescla com aquele de quem |é, escuta, olha e vé, esta eternamente dada a ser
lida, olhada, vista e ouvida, e por esse gosto e prazer o publico é grato ao ato

criativo e particular do escritor.
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A personagem protagonista feminina, que pode atuar como alter ego no
imaginario de cada leitora e espectadora, traz muito alimento para nutrir inumeras
reflexdes existenciais acerca da identidade individual, da identidade coletiva, da
maternidade, da sexualidade e do que foi o objeto primordial deste artigo, a
feminilidade, dentre tantas outras que a mente humana venha a se enderecar a
partir da sua leitura.

Ambas as obras se completam, trazem subsidios para que se enriqueca a
reflexdo e se elabore o pensamento, sempre sem buscar exaurir ou encerrar uma
discussédo a respeito de qual seja o tema advindo da sua histéria, que se passa tao
distante no tempo e que mesmo assim cola no céu da boca, na garganta, nas
visceras e no pensamento de leitores e espectadores atuais, deste momento.

O que permanece até hoje, desde aquele tempo em que Mrs. Fane foi trazida
a luz, é o que faz os seres humanos se tornarem, diariamente, capazes de se
diferenciarem tao nitidamente dos demais animais, ndo humanos:

As escolhas.
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